
РАЗДЕЛ II. 
ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ОБРАЗОВАНИЕ,
АРХИТЕКТУРНОЕ НАСЛЕДИЕ... 
И СОВРЕМЕННЫЕ 
КУЛЬТУРНЫЕ ЛАНДШАФТЫ 
СИБИРИ

УДК 726.04

Н. А. Айхлер,
доцент кафедры искусств, 
Алтайский государственный университет (Барнаул, Россия)

СИНТЕЗ ИСКУССТВ 
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Развитие церковной архитектуры в России в настоящее время ста-
вит множество проблем, связанных с возрождением монументальной 
культовой живописи. В статье анализируются особенности церковно-
го искусства храма Вифлеемских убиенных младенцев в городе Барнауле. 
Автором подчёркивается значение комплексного подхода к решению ар-
хитектурно-художественного ансамбля культовой постройки. Создание 
монументального искусства при храме подразумевает сложный много-
этапный процесс коллективного творчества, границы которого определя-
ются изучением архитектурной среды конкретной храмовой постройки, 
разработкой проекта монументальной живописи храмового сооружения 
и воплощением этого решения средствами живописи.
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SYNTHESIS OF ARTS 
IN THE DEVELOPMENT OF THE SPATIAL STRUCTURE 
OF THE TEMPLE OF THE MURDERED BABIES 
OF BETHLEHEM IN THE CITY OF BARNAUL

Th e development of church architecture in Russia currently poses many 
problems associated with the revival of monumental cult painting. Th e article 
analyzes the features of the church art of the temple structure. Th e author em-
phasizes the importance of an integrated approach to solving the architectur-
al and artistic ensemble of the temple of the Murdered Babies of Bethlehem 
in the city of Barnaul. Th e creation of monumental art at the temple implies a 
complex multi-stage process of collective creativity, the boundaries of which 
are determined by the study of the architectural environment of a particular 
temple building, the development of a project of monumental painting of a 
temple structure and the embodiment of this solution by means of painting.
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Одной из главных особенностей конца XX – начала XXI века яв-
ляется изменение отношения общественности и государства 
к русской религиозной культуре и всем областям церковного 

искусства, в том числе к храмовому строительству и монументальной 
живописи. В то время, когда на рубеже XX–XXI веков храмовая архи-
тектура переживает процесс, сопровождаемый реставрацией старых 
и созданием новых храмов, храмовое искусство также проходит этап 
становления и формирования дальнейших путей развития.

К монументальной церковной живописи относятся мозаика, фре-
ски, росписи. Она является одной из важнейших составляющих худо-
жественного образа храмового сооружения, которая требует подроб-
ного рассмотрения. Монументальная храмовая живопись отличается 
индивидуальным подходом к каждой храмовой постройке и выступа-
ет частью архитектурной среды определённого значения. Таким обра-
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зом, одной из важных задач является достижение целостного принципа 
живописной организации внутреннего пространства храмового соору-
жения. 

Синтез искусств в архитектуре – это взаимосвязанное, органическое 
единство различных видов искусства (живописи, скульптуры, декора-
тивно-прикладного искусства) и архитектуры, в результате осущест-
вления которого возникает новое эстетически-образное качество об-
щего художественного ансамбля.

Синтез искусств нельзя рассматривать как простую сумму отдель-
ных видов искусства, механически объединённых в одном комплексе 
или сооружении, даже если они выполнены одновременно. Подлинный 
синтез искусств является высшей формой художественного развития, 
так как подразумевает не только эстетическое совершенство отдельных 
составляющих его компонентов (произведений того или иного вида ис-
кусства), но и особое новое эстетическое качество, возникающее в ре-
зультате художественного взаимодействия этих произведений [1].

Решению вопросов комплексного подхода к храмовой построй-
ке и монументальной живописи посвящены публикации А. В. Рудич, 
С. А. Ржаницыной, Я. Ю. Левченко, Б. Р. Виппер в различных аспектах 
данной проблемы [2–4].

Монументальная храмовая живопись должна формировать ар-
хитектурно-пространственную среду постройки, выполняющей 
функции культового сооружения. Сегодня перед современными ху-
дожниками-монументалистами стоит задача комплексного подхода 
к объёмно-планировочному решению и живописному декору храмо-
вого сооружения. Таким образом, важным становится взаимодействие 
двух видов религиозного искусства – культовой архитектуры и мону-
ментального храмового искусства. 

В синтезе архитектуры и изобразительных искусств ведущую роль 
играет архитектура, организующая пространство и являющаяся осно-
вой любого ансамбля или отдельного произведения [5].

Архитектура в значительной мере определяет место, идейную на-
правленность, масштаб, технику исполнения и общие принципы ком-
позиции скульптуры, живописи, элементов декоративно-прикладного 
искусства, являющихся компонентами органического решения общей 
художественной задачи. Изобразительное искусство может выступать 
в синтезе с архитектурой в различных сочетаниях.

В одних случаях скульптуры могут иметь тектоническую связь 
со зданием, а монументальная живопись – заполнять поверхности огра-
ждающих конструкций и архитектурных элементов – стен, сводов, пе-
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рекрытий, например мозаика в Византии. В других случаях синтез ис-
кусств формируется сочетанием свободно стоящих скульптурных 
изваяний, декоративных стенок и мозаичных панно, для которых архи-
тектурные сооружения являются лишь основным фоном или системой 
организации пространства. 

В истории искусств известны разнообразные формы синтеза. Так, 
архитектура и монументальное искусство постоянно тяготеют к объ-
единению, создавая архитектурно-художественный синтез, в котором 
живопись и скульптура, выполняя собственные задачи, расширяют 
и истолковывают архитектурный образ.

Феномен храма до сих пор был объектом изучения отдельных наук: 
богословия, религиоведения и искусствознания, не становясь предме-
том систематического социокультурного анализа. В богословских нау-
ках вопрос синтеза искусств и его значение для храмового действа оста-
ется малоизученным. Этой проблемой в последнее время занимались 
только искусствоведы со стороны формы и стиля, не углубляясь в до-
статочной мере в её религиозное содержание. Таким образом, вопрос 
этот остаётся открытым и до конца не изученным. Проблема состоит 
в том, что, несмотря на обилие исследований о храме и его структуре, 
аспект синтеза искусства в данном строении до конца не освещён.

Поскольку на протяжении XX века сотни храмовых построек на тер-
ритории нашей страны были уничтожены и не подлежат восстановле-
нию, сейчас активно возводятся новые церковные сооружения. В чис-
ле примеров храмовой архитектуры, проектирование и строительство 
которой относится к концу XX –началу XXI века, можно назвать храм 
Вифлеемских убиенных младенцев в городе Барнауле, выстроенный 
в византийском стиле. 

Храм был заложен осенью 2008 года. Проект и оформление храма 
Вифлеемских младенцев-мучеников были выполнены барнаульским 
архитектором Кириллом Храбрых. Декор храма разработан с учётом 
использования облицовочного кирпича стандартной, прямоугольной, 
не лекальной, формы.

Храм возведён из красного кирпича. Основными архитектурны-
ми элементами, украшающими фасад, являются лопатки, усложнённое 
обрамление оконных проёмов, карнизы, белое обрамление части окон 
и фронтонов. Оконные проёмы, вытянутые по форме, с полукруглым 
завершением, расположены вдоль всего здания. На боковых фасадах 
оконные проёмы округлой формы расположены в верхней части сте-
ны, во фронтоне. Также круглые оконные проёмы имеются в световом 
барабане. Все они обрамлены кирпичной кладкой. Описанная форма 
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оконных проёмов в полной мере соответствует византийским построй-
кам. При общих византийских чертах фасады храма содержат более 
развитый, хотя и аскетичный по технологии декор [6, c. 14]. 

В византийской архитектуре главным объектом художественной 
разработки был интерьер. Пышной отделке интерьеров дорогими об-
лицовками, мозаичными картинами или фресками противопоставлял-
ся суровый наружный вид замкнутого объёма храма, стены которого 
украшали только арочные завершения проёмов. В храме Вифлеемских 
младенцев профили и своды внутреннего архитектурного объёма были 
сформированы из тонкостенного бетона в соответствии с каноном кре-
стово-купольного храма.

Мозаики в храме имеют важное значение, взаимодействуя с общей 
архитектурной планировкой. Сюжетные образы размещены на полу 
в центре храма в соответствии с раннехристианской традицией. За 
основу изобразительного ряда взята мозаичная карта Святой Земли 
на полу храма. Напольные мозаики размещены согласно архитектурной 
планировке: при входе в храм и в подкупольном пространстве. 

Согласно традиционному византийскому канону алтарная преграда 
представлена в виде одного яруса с мозаичными иконами. Оконные ал-
тарные проёмы оформлены витражами. Архитектура и витражное ис-
кусство выступают в синтезе, взаимно обогащая друг друга.

Одной из главных особенностей синтеза церковного искусства яв-
ляется наличие фресок. За последние три года в храме были созданы 
фрески, характерные для византийского искусства. Фрески выполнены 
в дымчато-светлых тонах, расположены на стенах и сводах.

Весь интерьер в целом представляет собой Образ Света – Христа. 
Именно это обстоятельство определило общую цветовую гамму вну-
треннего пространства храма. В интерьере храма отсутствуют подчёр-
кнуто яркие или насыщенные цвета. Общая тоновая композиция храма 
через цветовую гамму бежевых и тёплых охристых полутонов призвана 
запечатлеть идею чистого Света и Образ Света [6, c. 20].

Храм Вифлеемских младенцев в Барнауле представляет собой уни-
кальный и во многом новаторский проект, открывающий новые воз-
можности для православного храмоздательства не только на Алтае или 
в России, но и во всём мире. Он доказывает, что православное искус-
ство способно создавать новые художественные ценности XXI века, 
в основе которого лежит синтез искусств.

Таким образом, рубеж XX–XXI веков ознаменован наступлением 
нового этапа в развитии отечественного храмостроения и идущего па-
раллельно с ним процесса создания монументальной храмовой живо-
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писи. Актуализация задач, стоящих перед современной храмовой ар-
хитектурой, вызвала к жизни поиск решения комплексного подхода 
к архитектурно-художественному воплощению храмового сооружения 
и монументального декора церкви или храма. Чаще всего этот поиск 
подразумевает сложный многоэтапный процесс коллективного творче-
ства, границы которого определяются изучением архитектурной среды 
конкретной храмовой постройки, разработкой проекта монументаль-
ной живописи храмового сооружения и воплощением этого решения 
средствами монументальной живописи.
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УСАДЬБА Г. И. ГУРКИНА В СЕЛЕ АНОС: 
ПРОБЛЕМЫ РЕКОНСТРУКЦИИ 
ЭТНОКУЛЬТУРНОГО ПРОСТРАНСТВА

Сохранение объектов культурного наследия сегодня является одним 
из основных направлений деятельности государства. В статье рассматри-
вается история разработки проекта реконструкции и развития усадьбы 
художника Г. И. Гуркина, обозначаются проблемы, решение которых по-
зволит создать в Аносе современный мемориальный комплекс. Показано, 
что творчество художника Г. И. Гуркина было первой самостоятельной за-
явкой территории о самой себе в общероссийском культурном простран-
стве и в постреволюционном административно-территориальном дис-
курсе. При реконструкции усадьбы Г. И. Чорос-Гуркина как региональной 
формы русской усадьбы необходимо сохранить её типические и уникаль-
ные качества.
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